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Luis Sazatornil

Madrid et Paris : pensée romantique
et architecture espagnole

La question des relations entre architecture et ro-
mantisme a toujours été problématique. Certains spé-
cialistes pensent méme que le romantisme n’a jamais
trouvé d’expression stylistique propre en architecture.
La majeure partie d'entre cux — suivant ce modele
conceptuel bipolaire qui oppose classique & romanti-
que — s'accorde cependant a souligner que c’est bien
Iapproche anti-classique, s’opposant directement 4
I'académisme, qui définit le romantisme en architec-
wre. En fait, cette double vision se rencontre dés les
origines du mouvement, dans le prosélytisme assez clair
des premiers textes romantiques. Ainsi on connait bien
la division qu’établit César Daly entre les architectes
rétrogrades et les progressistes, opposant ceux qui pré-
conisent « I'antique et rien que antique » et ceux qui
défendent «la liberté dans I'art».

Plus récemment, certains chercheurs ont tenté de
déceler I'existence de principes romantiques détermi-
nés dans I'architecture des années 1830-1850. On a
ainsi qualifié de romantiques le groupe d’architectes
associés a la redécouverte de la polychromie ancienne
et a son application dans I'architecture moderne. L'ac-
tivitd d'Hittorff ou de Labrouste, par exemple, a été
mise en parallele avec celle des coloristes romantiques
en peinture'. Pour d’autres qui nous introduisent dans
les questions d’expression, de lecture, dans les notions
de caractere et de convenance ou dans les architectures
parlantes, ce qui est spécifiquement romantique, c’est
de faire parler larchitecture’, Léon Vaudoyer, enfin,
appliquant le terme « romantique » 2 I'Ecole des Beaux-
Arts et & I'eeuvre de Duban qui en « devint naturelle-
ment le chef» soulignait que «son but et son ambition
éraient avant tout d’imprimer & notre architecture un
caractére vraiment national »’.

Liberté, nationalité, expression et couleur devien-
nent ainsi les arguments fondamentaux de I'architec-
ture romantique. Toute une solide génération

d’architectes frangais se regroupe autour de ses idées :
les pensionnairesromantiques (Duban, Labrouste, Duc
et Vaudoyer) avec l'appui d'Hittorff, de I'indécis
Blouet et avec toute la sympathie de Daly, disciple de
Duban®. Ce groupe, que 'on a successivement qualifié
de rationaliste (Hautecceur), de « néo-grec» (Sandier,
Foucart) ou de romantique (Van Zanten)® aspirait, en
définitive, & « la création d’un style d’architecture com-
plétement nouveau (...) usant du droit de la libre
création, de chercher avec prudence et avec sagesse, 2
I'exemple de leurs prédécesseurs du Moyen age et de
I’Antiquité, les formes de la nouvelle langue architec-
tonique convenant aux temps nouveaux »°. Cette dé-
fense enflammée de la liberté opposera, lors de la
fameuse polémique de 1846, cette «école éclectique,
ainsi qu’elle se baptisa clle-méme, & I'Académie et aux
partisans du gothique, adeptes d’une inspiration tirée
«exclusivement» d’un seul style du pass¢’. Ce principe
de liberté est revendiqué pour défendre la figure de
«l'architecte-artiste », qui a le droit de créer, sans régles
strictes, suivant seulement son « génie» artistique.
Cette défense de la liberté est, en réalité, profondément
lie 2 la généralisation du libéralisme politique comme
doctrine sociale. Les romantiques opposent ainsi le
caractere exclusif du classique, violemment critiqué, au
nouvel «esprit de tolérance». L'indépendance et la
conciliation des styles deviennent des lors les lignes
directrices et l'on évite, dans la mesure du possible,
Iimitation servile d’un style particulier. La croyance
hégélienne en I'existence d’un esprit propre au siecle
(Zeitgesst), qui réunit étroitement l'art et la société,
débouche sur une identification solide entre libéra-
lisme politique et liberté romantique.

Ce processus est particulierement clair en Espagne.
Mertant en rapport la révolution politique avec le
renouveau artistique, I'architecte Juan Lozano salue en
1845 'aurore d'une nouvelle époque de I'architecture
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espagnole puisque « Alors que la nation s'élangait vers
sa renaissance libérale, 'architecture ne pouvait pas
rester plus longtemps enchainée au compas rigide de
Vignole mais devait suivre le mouvement social ; voici
le cri de la seconde renaissance artistique 4 la quelle
nous aspirons tous »°. Lozano, tout comme Fernando
de Rojas et Felipe Bertdn reconnaissent en deux jeunes
architectes formés a I'étranger, Antonio de Zabaleta et
Anibal Alvarez, les protagonistes de cette renaissance
romantique de l'architecture espagnole’.

Romantiques, Libéraux et voyageurs

Ces premiers romantiques espagnols ont un profil
assez clair. On s’accorde ainsi, dans le domaine de la
littérature, A signaler la maniére dont les intellectuels
libéraux exilés en 1823 introduisirent, en rentrant en
1836, avec la restauration de la Constitution sous la
régence de Marie-Christine, les premieres réflexions
romantiques'’. L'architecte Antonio de Zabaleta
(1803-1864) suivit exactement cette trajectoire. Des
1823, son adhésion au régime libéral le force i s’exiler
a Paris ot il y suit les cours d'architecture et de cons-
truction et, aprés un voyage en Angleterre, participe, a
partir de 1829, a l'atelier de Félix Duban. En 1831,
avec une bourse de I'’Académie espagnole, il séjourne
Rome ol il entre en contact avec le groupe des naza-
réens catalans — liés & Overbeck et & Minardi; grice a
eux, il découvre la pensée romantique allemande, si
dense'! Anibal Alvarez (1810-1870) se joint a ce
groupe en 1832. Des lors, tous deux, Zabaleta et
Alvarez, s'¢loignent des postulats académiques et se
rapprochent de I'activité des pensionnaires frangais; ils
ne s'intéressent pas seulement a I'architecture antique
mais aussi A celle du Moyen-ige et de la Renaissance
«ne mesurant pas pour la millieme fois les colonnes
Trajanc et Antonine ou encore le Colisée mais visi-
tant les palais de Florence, de Venise et de Milan »"

(fig. 1).

Ayant repoussé certaines offres de travail aux Erats-
Unis, Zabaleta rentre 2 Madrid en 1836. Alvarez avait
alors commencé son «Grand Tour» européen et visi-
tait'ltalie, la Belgique, 'Allemagne et ' Angleterre. Les
pensionnaires de I'’Académie espagnole se tournent
rapidement vers ces intéréts nouveaux. Récompensé
par une bourse en 1836, Narciso Pascual y Colomer
préfere voyager a Paris et & Londres pour continuer ses
études'®. A Rome, les pensionnaires espagnols ne se
préoccupent plus autant de Iarchitecture classique
mais semblent s'intéresser 3 la Renaissance ou 4 I'archi-
tecture paleo-chrétienne, comme le démontrent les
envois de Fabio Gago en 1844 : élévations de la villa
Giulia, de Sainte Marie du Peuple, du cloitre de Saint-
Laurent-hors les Murs ou I'envoi de Jerénimo de la
Géndara, baptisé « Bramante»'* (fig. 2).

L architecte-artiste et la liberté dans lart

Dés leur retour en Espagne, Zabaleta et Alvarez se
consacrent, avec le prosélytisme caractéristique des
romantiques, A étendre leurs nouvelles doctrines : li-
berté dans I’art, recherche d’une architecture nationale,
rénovation des études d’architecture, amélioration du
staturt social de I'architecte, défense de la corporation
face aux ingénieurs, nouvelle impulsion donnée a
Iétude et A la restauration des monuments, etc. Pour
atteindre leurs objectifs, ils s'introduisent tous deux

dans les organismes qui créent 'opinion, 'enseigne-
ment et la presse architecturale avant tour.

1ls font rapidement connaitre en Espagne les termes
de la polémique qui, en France, opposait I'Académie
aux partisans de «la liberté dans I'art ». Les bases théo-
riques de cette revendication anti-classique et histori-
que sont clairement I'abolition de «[I'exclusivisme
classique» grice 4 la négation archéologique des «or-
dres» académiques et un intérét historique pour tous
les styles et les doctrines artistiques. Zabaleta affirme
son assurance que I'art ne peut s’épanouir que s’il
est «libre et plein d’aisance ». Sa conviction qu'il ne
peut pas exister uniquement cinq maniéres de propor-
tionner un édifice se fonde sur des arguments typique-
ment néo-grecs : la mesure des édifices classiques et la
découverte de la polychromie en architecture. En
1846, il publie le résultat de ses mesures, en conclue
« qu':m trouve difficilement deux monuments qui,
appartenant 3 un méme ordre, ont des proportions
idenriques » et consideére « qu'il faut avant tout détruire
I'idée que les anciens soumertaient 'architecture a des
proportions fixes et déterminées, tout ceci en croyant
que l'architecte le plus savant est celui qui se souvient
le mieux des régles de Vignole»'®. Dans ce méme
ouvrage, il se livre aussi a une défense enflammée de la
polychromie dans I'architecture grecque, en référence
aux travaux de Cockerell, Braensted, Kugler, Hittorft,

1. Anibal Alvarez, Fagade de
San Pietro in Montorio,

Rome, Envoi, 1835.

2. Jerénimo de la Gandara, Envoi « Bramante ».
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3. Jerénimo de la Gandara,
Restitution polychrome du
Parthénon d'Achenes,
Envoi, 1850.

4. David Roberts, Fagade de la cathédrale de Burgos,
gravure publiée en 1836 et vendue avec le
Boletin Espaniol de Arquitectura (1846).

Blouet, et surtout 4 ceux de Gortfried Semper qu'il
avait connu a Rome, en 1834. Ses disciples poursui-
vront plus tard cette voie comme en témoignent les
¢lévations polychromes du Parthénon de Jerénimo de
la Gandara (fig. 3) et les écrits de Francisco Jarefio®.

Cest donc cette opposition systématique 2 «'ex-
clusivisme classique » qui permet de comprendre pour-
quoi Zabaleta défend le gothique en tant que systeme
et pourquoi il s'intéresse 4 la Renaissance qu'il consi-
dére «davantage en harmonie avec nos usages et
convenances actuelles», comme la synthése tant re-
cherchée entre le Moyen 4ge et I'ordre classique. Avec
ce nouvel esprit de tolérance, fondé sur le libéralisme
romantique, s’ éleévera un nouveau systeme qui intégre-
ra «tous les styles et les chefs-d'ceuvre de toutes les
époques et de toutes les nations ».

Zabaleta estime cependant que cet abandon de la
routine ne peut se confirmer qu’en assurant I'indépen-
dance des nouveaux architectes, leur capacité critique,
en en faisant des architectes-artistes. Il faut modeler
Lartiste, I'éduquer en fonction de la liberté et du génie
critique défendu par Baudelaire er les Schlegel pour
réussir, comme le montre Viollet-le-Duc 2 « dévelop-
per l'indépendance de I'artiste et a lui assurer cette
indépendance (a laquelle) il faut tendre si I'on veut
avoir un art de notre temps »'”. Plagiant sans vergogne
Louis Vitet, Zabaleta insiste et définit le génie critique
enarchitecture comme « 'art de se désintéresser de tous
les systemes absolus et de tous les types de conven-
tion»'%. Clest 1a que se trouve «la différence entre le
véritable artiste et celui qui n’est que constructeur » car
sil'arta «un unique modele, il se convertit en un métier
misérable ».

La condamnation du classicisme rendait caduque
le programme des cours de I'Académie des Beaux-Arts
de San Fernando oii 'enseignement était « soumis a
une honteuse routine et 3 un manque absolu de mé-
thode ». Répondant aux veeux de la premiere généra-
tion d’architectes romantiques, le Gouvernement
espagnol crée en 1844 la nouvelle Ecole Spéciale d’Ar-

chitecture (Escuela Especial de Arquitectura) de Ma-
drid". Clest de la qu'on programmera le renouveau
historique de I'architecture espagnole, avec comme
premier objectif d’étudier les possibilités «d’applica-
tion de 'art ancien a l'art moderne» en assurant aux
nouveaux architectes « un cercle de choix plus étendu»
qui prendra en considération tous les styles et routes
les époques artistiques. On compte certaines des per-
sonnalités déja citées parmi les premiers directeurs :
Narciso Pascual y Colomer (1852-54), Antonio de
Zabaleta (1854-56) et Anbal Alvarez (1857-64).

Dans cette nouvelle école, ol I'art et la science se
concilient en méme temps « La partie scientifique est
entierement satisfaite » d’autant plus « que s'opére un
changement fondamental et absolu dans cette carrire
qui, par conséquent, a acquis une reconnaissance so-
ciale dont elle ne disposait pas auparavant »°. Dans les
classes d’Histoire de I'Architecture que dirige Anibal
Alvarez on ¢tudie «non seulement I'Architecture
d’Athenes et de Rome mais aussi celle du Moyen ige,
si féconde en monuments grandioses, et celle de la
Renaissance, qui s'est montrée si riche et si belle dans
notre patrie ». Un systéme rigoureux de concours, co-
pié sur les fameux Concours d’émulation de I'Ecole des
Beaux-Arts de Paris, accordant enfin des possibilités de
bourses pour I'étranger, complétait 'ensemble.

Le désir de revendication sociale de I'architecte et
d’une réglementation professionnelle se retrouve dans
le programme de I'Ecole. On supprime les titres don-
nés par les différentes académies espagnoles, on centra-
lise 'éducation 2 Madrid et on favorise la négociation
avec les ingénieurs et les maitres d’ceuvre pour délimi-
ter les attributions professionnelles de chacun. La
figure de 'architecte-artiste est naturellement placée au
sommet puisque si «il suffit 3 I'ingénieur d’étre cons-
tructeur, l'architecte doit, en plus de constructeur, étre
aussi artiste »*.

Le développement de la presse architecturale com-

plete la formation permanente de I'architecte. En
1846, Zabaleta et Amador de los Rios fondent le
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Boletin Espanol de Arquitectura congu comme une
publication ayant un contenu analogue i celui des
Annales archéologiques. Son programme éditorial, pré-
senté sous la devise « Notre drapeau, c’est la discus-
sion » est défini dans le premier numéro : la revue veut
«obtenir la réconciliation de tous ceux qui se consa-
crent au développement de I'architecture dans notre
péninsule;; 'instruction de tous, grice aux progres dus
a d'insignes artistes et A des écrivains étrangers; la
rectification des opinions exclusives ou licencieuses ; et
finalement, la formation d’un systéme embrassant et
comprenant tous les dogmes artistiques, renfermant
ainsi la vérité de tous les systémes tout en rejetant les
erreurs »22. Le Boletin devra se montrer toujours trés
soucieux de ce qui se passe A I'étranger. Zabaleta lui
méme consacre un article a I'érat actuel de I'architec-
ture en France et se rend a Paris pour chercher des
gravures que l'on puisse joindre au Boletin. Une vue de
la Cathédrale de Burgos, du graveur anglais David Ro-
berts — qui nous rappelle que la premiere valorisation
visuelle du gothique espagnol vient des artistes étran-
gers — est ainsi offerte avec I'un des premiers numéros
(fig. 4). Lors de son séjour A Paris, Zabaleta avait pris
connaissance de la polémique entre I'’Académie et
I'école gothique et il traduisit le texte de Paul Rochette
pour le Boletin; il rassembla également toutes les opi-
nions qu'il avait pu entendre dans un long et intéres-
sant article intitulé « Architecture. Application de I'art
ancien 2 l'art moderne. L'Académie, I'Ecole Gothique
et les éclectiques en France» (Arquitecrura. Aplicacién
del arte antiguo al arte moderno. La Academia, la escuela
Gética y los eclécticos en Francia). Des 'année suivante,
le Bolerin disparaissait en fusionnant avec E/ Artista,
vieux bastion du journalisme romantique pour former
la revue El Renacimiento, au titre significatif, qui pour-
suivra avec les mémes collaborateurs I'ceuvre commen-
cée. La couverture du premier numéro est trés parlante
(fig. 5): au centre, un fondo réalisé par Federico de
Madrazo, pionnier de la peinture romantique espa-
gnole, présente une allégorie des Beaux-Arts, d'inspi-
ration clairement nazaréenne; Zabaleta a placé tour
autour des arabesques, les images des quatre grandes
cathédrales gothiques espagnoles (Burgos, Tolede, Léon
et Séville) avec les effigies de Raphatl, Dante et Mozart,
authentiques représentants du « génie artistique ».

Le nouveau gotit. France, Italie, Allemagne
et la recherche d'une architecture nationale

Tout en poursuivant leurs activités théoriques, les
romantiques espagnols commencent alors  affirmer ce
golit nouveau dans leurs réalisations architecturales. Ils
introduisent ainsi I'italianisme type « Louis-Philippe»
— dans la lignée de I'hétel Pourtalés de Duban — dans
I'architecture domestique. Leuractivité répond surtout
aux besoins de Madrid, ville de Cour, avec les Bagios de
Capellanes de Zabaleta (1836) (fig. 6), le palais Gaviria
d’A. Alvarez (1844) (fig. 7) ou encore le palais du
marquis de Salamanca du a Pascual y Colomer (1845).
Zabaleta, de son c6té, sessaie avec la Casa de los Arcos
de Botin 3 Santander 3 un intéressant programme
d’édifice-bloc.

Une grande partie de cette premiére production est
cependant liée aux nouvelles typologies et aux nou-
veaux martériaux. Les galeries couvertes et les marchés
proliferent : 3 Madrid, Alvarez y Pascual y Colomer
projettent le marché du Caballero de Gracia, Alvarez
le passage d’Espoz y Mina (18406), et Mariano Marco

5. Antonio de Zabaleta y
Federico de Madrazo, «les
Beaux-Arts », couverture
de la revue £/
Renacimiento, publice &

Madrid en 1847.

6. Antonio de
ZABALETA, Projet pour
un établissement de bains
sur la place de Celenque
(Barios de Capellanes),
Madrid, 1836.
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7. Narciso Pascual y
Colomer, Palais du
marquis de Salamanca,
Madrid, 1844.

8. Antonio de Zabaleta, Marché de I'est, Santander, 1839.

9. Anfbal Alvarez, Projet de prison cellulaire pour Madrid,
1840, publi¢ dans I'Atlas carcelario de Ramén de la Sagra,
1843,

34

Artid celui de San Felipe Neri (1840), jugé « exactement
semblable awx Passages de Paris», recouvert de verre et
enrichi d'une décoration «gotico-mauresque ». Tous
ces ¢difices ont aujourd’hui disparus. A la méme épo-
que, Zabaleta construit a Santander le marché de I'Est
(Mercado del Este, 1839) (fig. 8), congu comme un
passage public couvert et organisé suivant une structure
mixte de pavillons et de galeries couvertes ou passages,
similaire 4 la conception des Halles, D'un point de vue
formel, Zabaleta semble s'étre inspiré de passages
comme les Galeries d’Orléans ou la Galerie Colbert,
toutes deux en construction en 1828 quand 'architecte
séjournait a Paris.

Les révolutions libérales favoriserent, de plus, une
réflexion sur des programmes typologiques détermi-
nés. Ce sont les architectes romantiques qui furent
chargés de ces programmes de rénovation, prenant
comme stricte base, des criteres d’hygiene et de morale.
[’Etat commanda alors la réalisation de modéles d’ho-
pitaux, d’asiles d’aliénés, d’écoles ou de prisons. En
1839, Anibal Alvarez est chargé de réaliser un projet
d’érablissement pénitentiaire 3 Madrid. Le projet pré-
senté suit le modeéle du fameux Panopricon de Ben-

tham et cherche a réaliser une synthese originale entre
la structure radiale typique, la vision panoptique et
I'isolement des prisonniers. Pour cela, Alvarez projette
des bras d'importance décroissante et des cellules irré-
gulieres dont les portes sont tournées vers le corps
central occupé par la surveillance et la chapelle (fig. 9).
La presse nationale et internationale loua beaucoup
cette invention originale d’Alvarez qui fur introduite
dans le répertoire de modeles publié par le ministere
frangais de I'Intérieur en 184 1%, Ce schéma sera repris
par Harou-Romain pour son projet de prison cellulaire
4 Caen (1842) (fig. 10) et, plus tard par Tomds Aran-
guren pour la prison modéle de Madrid (1869).

Cette premicre moitié du siecle est, tout au con-
traire, une époque d'atonie presque complete dans le
domaine de larchitecture religieuse. Seule mérite
d’éure citée I'église Santa Lucia de Santander (1854)
(fig. 11), clairement inspirée de la recomposition pa-
léochrétienne, avec des réminiscences nazaréennes et
de bréves touches renaissantes, projetée par Leo Von
Klenze pour la cathédrale catholique de Saint Diony-
sius d’Athénes (1844).

Le moment-clef de I'introduction des formes ro-
mantiques dans I'architecture espagnole fut cependant,
en 1842, le Concours pour le Palais du Congres des
Députés (Palacio del Congreso de los Diputados) de
Madrid. Principal monument politique et symbole du
nouveau régime libéral, il se devait d’étre aussi, dans
son architecture, un clair témoignage de la liberté
romantique. L'on retrouve donc, parmi les concur-
rents, tous les principaux membres de cette avant-garde
romantique espagnole : Pascual y Colomer (1°), Zaba-
leta (2°), Alvarez, etc. Le projet gagnant se situe, trés
habilement, dans un «classicisme romantique » indéfi-
ni qui sauve le compromis éeabli avec les académiciens
chargés de juger les projets (fig. 13). Comprimésurune
parcelle étroite, cet édifice présente une fagade dépen-
dante de la logique classique, déguisée en renaissance.
Pascual y Colomer avait, sans doute, manié a Paris les
différents projets de transformation de la Madeleine ou
du Palais Bourbon en Assemblée Nationale. A I'instar
de ces projets, il reprend surtout des modeles romains :
le Panthéon pour le portique et le Palais Farnése pour
les fenétres des corps latéraux. A U'intérieur, 'enchai-
nement des espaces suggére une hiérarchie des parcours
— particuli¢rement bien visible sur la coupe — qui est
proche du schéma suggéré par Legrand et Molinos dans
le projet de conversion de la Madeleine en Palais
national. La salle des Sessions s'inspire de I'ccuvre de
Joly au Palais Bourbon (1829). Le « Mémoire » érablit
cette parenté et signale que la disposition en amphi-
théitre «est totalement analogue a celle qui, dans
plusieurs capitales d’Europe, et trés particulierement a
Paris, fut préférée comme étant la plus élégante et la
micux accommodée a sa destination »**, Il faut cepen-
dant souligner aussi, parmi les nouveautés apportées
par Colomer, I'utilisation de la colonne de fer fondu,
fréquente dans son ceuvre (fig. 12). Clest la son aspect
le plus rationaliste, proche de Labrouste, dont il tra-
duira le vestibule de la Bibliothéque Sainte-Genevigve
dans un projet de 1852.

D’autres projets étaient entrés en compétition et
celui de Zabaleta fut classé en deuxiéme position.
Méme §'il avait été le seul A rechercher ce « caractere
national propre», tellement réclamé, celui d’Anibal
Alvarez passa presqu’inapergu. Sous le titre « Gotit
Espagnol en Architecture », Alvarez présente une idée
«consistant en un édifice semblable a une grande tour
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10. Harou-Romain, Prison cellulaire de Caen (Calvados).

®

1842-1844.

12. Narciso Pascual y Colomer, Congreso de los Diputados, Salle des sessions, 1842,
décorée par le peintre Carlos Luis de Rivera,

11. Antonio de Zabaleta,
Projet pour I'église Santa
Lucia de Santander, 1854,
croquis, Santander,
Bibliotheque Menéndez y
Pelayo.

ou a une forteresse crénelée, au fronton de laquelle
brillent les armes de toutes les provinces du
Royaume »?*. C'éaait en fait le premier pas vers la
définition d’une architecture nationale espagnole.

En réalité, depuis sa chaire de I'Ecole d’Architec-
ture, Alvarez se demandait déja «s'il pourra jamais
exister une architecture si bien planifiée et si flexible
qu'elle sajuste aux différentes exigences de peuples
divers, qu'elle serve pareillement pour rous et qu'elle
satisfasse tout le monde...  »*°. En 1837, Zabaletaaussi
appelait I'attention sur la méconnaissance et I'état
d’abandon de 'architecture gothique espagnole, « une
architecture qu’avec raison nous pourrions appeler
nationale » carelle est différente de I'architecture arabe,
de la «goth-germanique», du gothique frangais ou de
Pitalien””. Zabaleta rattache ce point a la tradition de
I'époque des Lumitres, démontrant que si Winckel-
mann et d’Agincourt ont déja congu une histoire gé-
nérale de I'architecture, c’est & chaque pays que revient
maintenant la tiche de « connaitre les monuments qu'il
possede et de les comparer avec d’autres de la méme
époque dans d’autres pays ».

On réclame alors la naissance d’une archéologie
nationale, en se fondant sur I'idée « d’arracher le voile
mystérieux du passé pour y étudier le sort de I'avenir ».
Les historiens Amador de los Rios, Assas et Caveda
exhortent a entreprendre une histoire de I'architecture
en Espagnf"’“, pour pallier ainsi & « 'état lamentable oty
gisent en Espagne les études archéologiques, et tout
particulitrement, dans la partie touchant les choses de
la nation elle-méme... ». Ils considérent que cette situa-
tion est tout particuli¢rement attentatoire « 4 I'honneur
national et a la gloire de I'Espagne (...) alors que toutes
les nations cultivées consacrent leurs efforts & obtenir
les bénéfices qui émanent naturellement de ces études
pour Phistoire de la civilisation ». I faut done dévoiler
les composantes de l'originalité du génie artistique
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espagnol pour, sur cette base, pouvoir projeter cette
«renaissance » si désirée,

L'approche méthodologique se caractérise par de
constantes références a la bibliographie étrangere
« puisqu'il y a en France, en Italie, en Allemagne et en
Angleterre, tant d’excellents travaux ». Lesauteurs fran-
Gais retiennent tout spécialement I'attention car c’est
la nation qui « détient aujourd’hui le privilege d’ére le
foyer oli toutes les inventions humaines trouvent le
plus de chaleur » et tourt ceci « sans sortir de son centre,
de Paris ». Parmi eux, c'est Viollet-le-Duc qui occupe
la premiére place, étant « I'auteur qui a le plus d’auto-
rité en Europe pour traiter de Parchitecture médié-
vale» mais sont aussi cités Ramée, Texier, Mérimée,
Viardot, Daly, Burger, Lassus, Blanc «er tant et tant
de savants sur lesquels peut comprer ce pays for-
tuné »**. On fait aussi largement référence aux travaux
de Thomas Hope, de Gailhabaud, aux études sur I'arc
gothique de Rickman et d'Arcisse de Caumont, a celles
sur I'art musulman de Girault de Prangey, Murphy,
Jules Goury et Owen Jones, comme aux itinéraires
descripifs d’Alexandre de Laborde et du Baron Tay-
lor® (fig. 14).

Mais les romantiques espagnols ne manquent pas
de roujours critiquer « les erreurs lamentables que font
continuellement les écrivains étrangers quand ils abor-
dent ce qu'ont éeé et ce que sont aujourd’hui les
Beaux-Arts en Espagne ». Ils mettent en garde contre
la tentation de vouloir écrire I'histoire de I'architecture
espagnole comme « fruit de pures spéculations sur les
théories des arts des autres pays ». Amador de los Rios
insiste & nouveau sur le fait que, tout au contraire,
«chaque peuple a son caractere propre qu'il imprime
atoutes ses ceuvres » et, pour illustrer, en Espagne, cette
spécificité de la création, il entreprend I'étude des arts
wisigoth et mudéjar’'.
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13 a, b, c. Narciso Pascual
y Colomer, Projet pour le
Palais del Congreso de los
Dipurados, Madrid,
1842, Perspective, plan et
section, publi¢ dans la
Memoria histérico-
descriptiva del nuevo
Palacio del Congreso de los
Diputados publicada por la
comisién del gobierno
interior del mismo,

Madrid. 1856.

La France suit, de son c6té, I'évolution de I'histo-
riographie espagnole : le baron de Girardot publie,
dans les Annales Archéologiques, un excellent article
dans lequel il reprend la plus grande partie des premie-
res études sur l'architecture espagnole™. Ces travaux
insistent toujours sur la relation entre I'essor historio-
graphique et la protection du patrimoine, surtout
— précise Amador de los Rios — quand «le danger n'a
jamais ¢té aussi grand de voir les monuments qui ont
contribué A former cette histoire disparaitre sous nos
yeux ». On insiste donc sur l'urgence d’écrire histoire
de l'architecture espagnole pour pouvoir arréter, avec
des arguments archéologiques, le vandalisme destruc-
teur de monuments, continuel en Espagne depuis la
sécularisation des biens de I'Eglise.

Suivant cette méme optique, le Boletin Espasiol de
Arguitectura loue I'activité de la Commission des Mo-
numents Historiques de Louis Vitet et Prosper Méri-
mée tout comme les articles de Didron dans les Annales
Archéologiques. La Comision Central de Monumentos
Histéricos y Artisticos (Commission Centrale des Mo-
numents Historiques et Artistiques) fut créée en 1844,
suivant le modele frangais. Ses premiers secréraires
généraux sont Amador de los Rios, Valentin de Carde-
rera et Antonio de Zabaleta. Clest sous son controle

que l'on place la création des archives et bibliotheques
publiques, la formation de musées provinciaux et I'ins-
pection des monuments et antiquités et, surtout, la
création d'une trés vaste ¢rude statistique du patri-
moine monumental.

Cette entreprise statistique devait étre complétée
avec les dessins réalisés lors « d’expéditions artistiques »
qu’organisait Zabaleta pour ses éléves de 'Ecole d’Ar-
chitecrure. En dessinant les monuments de Tolede,
Ségovie et Salamanque, considérées comme des villes-
souvenirs, les érudiants participaient a une «legon vi-
vante» d’architecture espagnole. Les buts de cette
entreprise samplifieront jusqu’a convertir ce catalogue
en une grande publication intitulée™ Monumentos Ar-
quitecténicos de Espana (Monuments architectoniques
d’Espagne). Ces ouvrages s'intéressent tout spéciale-
ment aux monuments et aux styles considérés comme
les plus spécifiquement espagnols : le pré-roman astu-
rien, le roman des cathédrales de Salamanque et de Saint-
Jacques-de-Compostelle, I'art musulman de Grenade et
de Cordoue, le muddjar de Tolede, le gothique des
cathédrales de Léon, Séville, Burgos et Tolede ou le style
renaissant de I'université d’Alcald de Henares (fig. 15).

Tout en travaillant au développement de l'option
«nationale » dans I'architecture, la seconde génération

d’architectes romantiques espagnols fut, surtout, in-
fluencée par I'héritage néo-grec et par le néo-helle-
nisme allemand.

Quand cette génération commence, au milieu du
siecle, son apprentissage international, il y a déja un
divorce évident entre Paris et Rome, que I'on peut
mettre en parallele avec celui qui existe entre art et
technique. Amador de los Rios recommande en 1847
«que les architectes aillent jeunes 8 Rome pour s'inspi-
rer, pour boire de magniﬁques théories, recevoir, di-
sons-le ainsi, le baptéme des artistes mais qu’ils partent
ensuite étudier la pratique a Paris, la ot I'architecture
appliquée aux nécessités du sitcle est si avancée, ce qui
est, sans aucun doute, ce qui nous manque le plus»*%.
Cependant, les ¢léves de la nouvelle Ecole d’Archirec-
ture, fascinés par I'Europe Centrale, commencent a
déplacer leurs centres d'intérét. Clest surtout en Alle-
magne et en Angleterre que voyagent les jeunes pen-
sionnaires espagnols, en France aussi, avec de bréves
visites en ltalie et en Gréce. Les destinations les plus
importantes sont désormais Vienne, Berlin et, tout
spécialement Munich, acclamée comme «la splendide
Athénes contemporaine »*.

On peut reconnaitre la trace de leurs voyages, plus
tard, dans leurs ceuvres espagnoles. En 1861, pour sa
plus importante réalisation, 'université Littéraire de
Barcelone, 1861 (fig. 16), Elias Rogent s'inspire de la
Bibliothéque nationale de Munich (Friedrich von
Girner) ety incorpore tout le répertoire Rundbogens-
til, du roman au guattrocento florentin, tout en conce-
vant un luxueux amphithéitre néo-mauresque qui
contraste avec la sévérité extérieure. On retrouve |'in-
fluence de Schinkel dans les ceuvres de Francisco Ja-
refio et de Jerdnimo de la Géndara, spécialement dans
leurs théitres. Jarefio projette en 1867 le théitre Pérez
Galdés a las Palmas (Grandes Canaries) et Gandara
celui de La Zarzuela 3 Madrid (1851), a Valladolid, les
théitres Lope de Vega (1861) et Calder6n de la Barca
(1864) puis celui de Jerez de la Frontera (1866). Tous
font cohabiter des éléments néo-grecs et italianisants
(bossages, baies 4 meneau) avec des plans dérivés du
traité de Pierre Patte. Jarefio pioche encore plus dans
I'héritage de Schinkel et Klenze pour son Palais des
bibliothéques et musées de Madrid (1866, actuelle-
ment Bibliotheque nationale et musée archéologique
national, avec une transformation partielle du projet
original) (fig. 17). Enfin, Jarefio incorpore les valeurs
chromatiques de la brique au répertoire néo-grec dans
les édifices madrilenes de La casa de la Moneda (1859,
Hotel de la Monnaie) etdu 7ribunal de Cuentas(1861,
Cour des Comptes).

Curieusement, le néo-gothique n’éveilla pas un
grand intérét chez les architectes, davantage intéressés
par la revendication d’autres styles nationaux. Seuls la
question de la restauration de cathédrales (Léon, Séville
et Barcelone) et le mouvement néo-catholique encou-
ragent quelques projets a partir de 1875. La nouvelle
cathédrale de '’Almudena de Madrid, projetée par
Francisco de Cubas vers 1880 est la plus importante
aeuvre néo-gothique : assez tardive, elle montre déja la
fusion d’éléments tirés des cathédrales gothiques espa-
gnoles avec les théories de Viollet-le-Dug, requ comme
académicien d’honneur a San Fernando en 1868. Cu-
bas projette aussi, vers 1875, le chiteau de Butrén
(Biscaye) ol une certaine parenté desprit avee les
chatcaux bavarois de Louis II imprégne les modeles
espagnols (Tour de 'Hommage de I'Alcdzar de Ségo-
vie).
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14 a, b. Owen Jones, « L'Alhambra. Coupe de la Salle des Deux Sceurs, la Cour des Lions et la Salle des Abencerrages » publié dans Plans, élévations, sections et détails de IAlhambra, Londres, 1842-45.

Depuis les années 1850, I'argument nationaliste
s'était, en fait, converti en un theme fondamental de @
Parchitecture espagnole. La question de la définition
d’une image architectonique nationale rassemble une
grande partie des efforts de la seconde génération des
romantiques espagnols, surtout A partir du lancement
de I'Exposition universelle de Paris en 1867. Le gou-
vernement frangais avait encouragé les pays partici-
pants 4 élever un pavillon national qui évoque leur
architecture traditionnelle. On choisit le projet de
Jerénimo de la Gdndara, un pavillon néo-plateresque
inspiré du Palais de Monterrey (Salamanque) (fig. 18).
Un tel projet prolongeait la réflexion d’Amador de los
Rios sur le plateresque compris comme un style «d’une
nationalité et d'une indépendance respectables », pro-
duit de I'entrée de la renaissance dans la péninsule ot
elle dut «admettre I'influence de I'art musulman et de
lart gothique»™. Cependant, son aspect sévére fic
passer le pavillon complétement inapergu a une époque
ol les préoccupations communes se dirigeaient davan-
tage vers la mode arabe et, en général, vers les formes
pittoresques®’. Vu cet échec, I'Espagne choisira pour
les expositions suivantes (Vienne, 1873 Philadelphie,

. . , 15. Fagade del ‘universit¢ Complutense d’Alcald de Henares, inclue dans 'ouvrage Monumentos Arquitecténicos de Espana,
1876, Paris, 1878 et 1889) des pavillons néo-maures-

dessinée par J.D. de Bustamante, gravée par E. Ancelet.
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ques ou néo-mudéjars®™. Le somptueux salon de style
mauresque projeté par Zabaleta pour les Basos de
Capellanes (1836) ou le golr «gotico-mauresque» de
la galerie San Fclipe Neri, deux ceuvres madrilenes,
témoignent clairement du lien entre Poisiveté et le
néo-mauresque, choisi pour les ceuvres de caractere
éphémeére, festif ou exotique (fumoirs, kiosques & mu-
sique, bains, tonnelles...). La fortune croissante de
l'orientalisme, sous I'angle stylistique, encourage la
mode «alhambrista », favorisée par la publication des
dessins d’Owen Jones et Jules Goury et par leur énorme
diffusion en France et en Angleterre® (fig. 14). Les
architectes frangais participent aussi a cette fievre
orientaliste. Il semble que Viollet-le-Duc ait projeté,
en 1857, une chapelle pour le marquis de Guadalcdzar
dans la mosquée de Cordoue et son disciple Emile
Boeswillwald congur, entre 1862 et 1865, la maison
Xifré-Downing pour le Paseo du Prado a3 Madrid
(fig. 19). L'ombre du néo-mauresque s'allonge avec des
exemples comme le salon arabe du palais d’Aranjuez
(réalisé par Rafael Contreras, restaurateur de I’Alham-
bra), la maison « Alhambra» a Barcelone, les décora-
tions mauresques d'Elfas Rogent pour 'Amphithéitre
de I'Université de Barcelone et atteint méme les pre-
mitres ceuvres de Gaudi.

De son coté, ce fut 2 Madrid que le néo-mudéjar
connut son plus grand succes, stimulé par les écrits

®

&

16. Elfas Rogent, Université Littéraire, Barcelone, 1861.

®

18. Jerénimo de la Gandara, Pavillon espagnol, exposition Universelle, Paris 1867, publi¢

dans I'ouvrage d’Alfred Normand, L Architecture des Nations Etrangeres..., Paris, 1870.

17. Francisco Jarefo,
Bibliotheque et Musée
Nationaux, actuelle
Bibliothéque nationale et
musée Archéologique

National, Madrid, 1866.
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d’Amador de los Rios, les expéditions artistiques &
Tolede et le succes du pavillon espagnol lors de I'expo-
sition de Vienne (Alvarez Capra, 1873). Avec I'ceuvre
d’Alvarez. Capra, de Rodriguez Ayuso et de Carlos
Velasco, le mudéjar est incorporé au répertoire orien-
taliste et dong, rattaché plus spécialement aux architec-
ture du  délassement (Plaza de Toros, 1874;
Circo-Teartro Price, 1880)%. L’intérét de personnalités
comme Luis Doménech y Montaner pour son carac-
tere national et ses possibilités plastiques expliquent la
forte présence de la brique et des techniques muddjares
dans le modernisme catalan'.

En fait, parvenue a ce niveau, l'architecture espa-
gnole marche de son propre pas. De plus, Paris n’est
déja plus le miroir ol se regarder. Le marquis de
Monistrol recommande en 1882 aux jeunes architectes
d’oublier «cet ostentatoire palais du Trocadéro avec sa
grandeur prétentieuse ; ce nouvel Opéra, élucubration
monstrueuse de marbres quia cotité des millions » pour
se tourner vers Berlin, Munich et Vienne «foyers mo-
dernes d'enseignement, modeéles a imiter »*, Paris n'est
plus le centre d’admiration et d’apprentissage qu'il fut,
a la place de Rome, pour les premiers architectes
romantiques espagnols. Cependant, rien de ce qui
n'arrivera A la fin du siécle ne peur s’expliquer sans ces
principes néo-grecs ou simplement romantiques, in-
troduits pas des théoriciens comme Zabalera et par les
générations suivantes de pensionnaires. Avee certes le
décalage politique er artistique logique de I'Espagne,
ils avaient apporté les réflexions sur la liberté dans I'art,
la négation de exclusivisme classique, I'intérét pour
tous les styles et époques artistiques, pour la couleur en
architecture ou pour l'utilisation de nouveaux marté-
riaux. [ls avaient commencé i chercher un style natio-
nal pour l'architecture espagnole et revendiqué le réle
de l'architecte-artiste. La centralisation des études dans
la nouvelle Ecole d’Architecture de Madrid, contralée
par le groupe romantique et organisée en fonction
d’une libre émulation entre les éleves, avait rénové
I'enseignement de I'architecture. Enfin, ils avaient fa-
vorisé la naissance d'une presse architecturale espa-
gnulc, introduit dans le pays les auteurs romantiques
et stimulé I'étude, la protection et la connaissance du
patrimoine architectural espagnol, grice aux travaux
des Commissions de monuments et aux débuts d'une
historiographic artistique nationale.

Presque périphérique, le cas espagnol montre,
d’une certaine maniére, I'importance théorique de la
pensée romantique frangaise. Le déplacement progres-
sif des intéréts des architectes espagnols — de Rome 2
Paris puis a Berlin, Munich et Vienne - nous révele le
pouvoir théorique de chaque centre créateur, 4 chaque
époque. Les espagnols n’ont aucune sorte de prédilec-
tion, ils vont la ol ils espérent trouver la meilleure
formation. Leur choix, sans préjugés, sans vagues inté-
réts nationaux, indique donc ot se trouve, a chaque
moment, I'avant-garde. Et c’est évidemment a Paris
qu’on la rencontre, entre 1830 et 1850 au moins.

Traduit de I'espagnol par
Véronique Gerard Powell
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ABSTRACT

Madrid and Paris: Romantic ideas and Spanish
architecture

Paris was the reference point for a several generations
of young Spanish architects who studied there between
1830 and 1850. They took back a long series of
Romantic principles, such as the idea of freedom in art,
the non-exclusiveness of classical art, the search for a
national style of architecture, social claims for artist-ar-
chitects, an interest in all styles and periods of art, for
colour in architecture and new materials. Inspired by
the architectural avant-garde in Paris and its outstan-
ding achievements, the Spanish Romantics created the
instruments for their revival (School of Architecture in
Madrid, the Commission of Historical and Artistic
Monuments) and encouraged the publication of works
on architecture and the history of Spanish art. Their
ideas and accomplishments would reflect the profound
influence exerted on them by French romanticism.
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