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Desde mediados del siglo XIX la moda del veraneo se extiende de un extremo a otro de Euro-
pa. En 1900 una revista francesa ya destaca la importancia de las vacaciones como fenémeno
social, afirmando que “Hace cincuenta afios, uno llamaba la atencién si se tomaba unas vacacio-
nes; en nuestros dias se corre el riesgo de llamarla si no se las coge”. El creciente prestigio de
algunas playas de moda y ciudades-balneario como Brighton, Baden-Baden, Karlovy Vary,
Ostende, Deauville, Arcachon, Houlgate, Cannes, Biarritz, Montecarlo, Niza o San Remo, con-
solida la sélida reputacién de estas estaciones de bafio como lugares en los que se conjuga a la
perfeccion la salud y el ocio. Lentamente, a lo largo de mas de medio siglo, se transforman en
grandes centros turisticos, perdiendo progresivamente importancia los usos medicinales y convir-
tiéndose en cita social obligada para los fouristes o practicantes del Grand Tour.

Paralelamente las costas europeas y las playas de moda comienzan a poblarse de infinidad de
hoteles de familia, casas de campo y villas de veraneo. Cada una en su estilo, estas arquitecturas
parlantes ilustran el ocio burgués y aristocratico del fin de siglo mostrando, a modo de biografias
arquitectonicas, las peculiaridades de sus duefios. Es el triunfo de esa moda de la villégiature que,
desde Francia e Inglaterra, se extiende por todas las ciudades-balneario europeas fomentando la
popularidad de los bafios y formulando una teoria arquitecténica propia: la de la villa de veraneo.
En estas arquitecturas del veraneo, la libertad sociolégica del balneario permite fantasear con los
historicismos parlantes para definir un lenguaje decorativo vagamente acorde con el cardcter de
sus propietarios!.

Con esa sentida obligacion de adecuar la vivienda al entorno en que se inserta, clientes y arqui-
tectos demandan modelos que poder imitar. Poco a poco, se configuran una serie de tipos domésticos
adaptados a los distintos paises europeos y generalmente inspirados en las arquitecturas verndculas.

1 John Claudius Loudon en su Encyclopedia of Cottage, Farm and Villa Architecture (Londres, 1833) aplica el principio de
“conveniencia” a la arquitectura doméstica, explicando que cada elemento de la casa debe comunicar con claridad la funcién del
edificio, con sinceridad respecto al interior de la casa, su relacién con la naturaleza, el cardcter del propietario, en consonancia
con la historia, la cultura y el paisaje del lugar o de la nacién. Reclama pues una arquitectura parlante de intenciones modestas,
que nos muestre al propietario de la vivienda y que, ademés, sea conveniente, acorde con el paisaje, y sincera. Una sinceridad que
para Loudon se ha de centrar, especialmente, en lo que considera elementos significantes: los materiales de la tradicién cons-
tructiva local, la legibilidad al exterior de las distribuciones y de la vida interior, como elementos de una simbologia elemental
y popular.
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En la difusién de estos modelos resulta de vital importancia la distribucién de los libros de reco-
pilaciones sobre la casa de campo inglesa (cottage), el chalet suizo o la casa burguesa en Francia2.
Estos pattern books (libros de modelos), bien como repertorios graficos o como escritos tedricos,
ocupan el siglo con el debate sobre la arquitectura doméstica.

Downing, uno de los recopiladores americanos mds reconocidos, sintetiza bien el catdlogo de
“estilos” disponibles para la arquitectura doméstica de finales de siglo: el romano, el italiano, el
suizo, el veneciano, y el gético rural3. A su juicio, cada uno de estos tipos son expresiones de un
caracter nacional, transformados en modelos permanentes por un largo uso local. Asi, para este
autor, el temperamento alegre y soleado del sur de Europa es mejor expresado por las villas vene-
cianas e italianas; mientras que las virtudes domésticas, el amor a la casa y a la vida rural encuen-
tran su mejor expresion en el chalet suizo y en el cottage inglés. Asimismo, considera —como Lou-
don— que la arquitectura doméstica debe adecuarse al paisaje del lugar, que divide también en dos
tipos: “serenamente bello” y “pintoresco”. Consecuentemente, separa la arquitectura en dos cate-
gorias de estilos que armonizan con cada uno de estos paisajes: “el griego, el romano y el italia-
no”, como estilos regulares son asimilables al paisaje “clasico”; “el gético, el Tudor; el old
english, el estilo castillo medieval”, con su “forma irregular” se adaptan mads al paisaje pintores-
co. Parece pues que el problema doméstico se acaba convirtiendo en un problema de regularidad
e irregularidad o, dicho de otro modo, de serenidad y pintoresquismo, de clasicismo y romanti-
cismo. Finalmente todo el debate doméstico parece focalizarse en torno a estos dos grandes gru-
pos estilisticos: la villa clédsica de tradicion mediterrdnea y la casa rural modernizada, inspirada en
la arquitectura pintoresca inglesa (cottage) o centroeuropea (chalet).

En relacion al éxito de estos dos grupos resultan muy expresivas las actividades de la familia
real inglesa, espejo de gustos regios en Europa. Cuando la reina Victoria y el principe Alberto
decidan adquirir —de su propio patrimonio, como una familia burguesa més— sendas residencias
privadas para el descanso, comprardn dos antiguas casas que luego se reconstruirdn y ampliardn
en diferentes estilos, siguiendo las indicaciones del principe Alberto. En Osborne House (Isla de
Wight), el antiguo conjunto es demolido para levantar una “villa” mediterrdnea, clésica e italiani-
zante (segun Disraeli, “Un palazzo siciliano con jardines, terrazas y estatuas... brillando bajo el
sol”)4. Por su parte, el Castillo de Balmoral (Aberdeenshire, Escocia) es demolido para recons-
truirse a mayor escala siguiendo la moda Scottish Baronial, una tendencia especial inaugurada por
la casa de sir Walter Scott en Abbotsford. Asi, concluye Hitchcock, que “las dos residencias pri-
vadas de la Reina, Osborne y Balmoral, disefiadas al menos en parte por el consorte, ilustraban
—poco felizmente en ambos casos— los dos tipos principales de cierta importancia: la villa italia-
na y el acastillado™>.

2 El primer impulso llega con obras como la de Sir John Wood Jr.: A Series for Cottages or Habitations of the Labourer
(1781) y la Encyclopaedia... de John C. Loudon. A partir de Inglaterra los pattern books se extienden por el Continente y Amé-
rica, a la vez que acentdan su caracter de “repertorio formal” con la proliferacion de ilustraciones. Entre los mds utilizados pue-
den citarse los estudios de P. M. LETAROUILLY: Edifices de Rome moderne, 3 vols. y 3 atlas in-folio, Parfs, 1840-1857; C. DALY,
L’architecture privée au XIX siécle sous Napoledn III, 3 vols. Paris, 1864; ISABEY-LEBLAN: Villas, maisons de ville et de cam-
pagne, Paris, 1864 y E. VIOLLET-LE-Duc, Habitations modernes, 2 vols. Paris, 1875. Sobre el tema existe amplia bibliografia
actual, véase especialmente MUTHESIUS, H.: The English House, Londres, 1979; PATETTA, L.: L’Architettura dell’Eclettismo. Fon-
ti, Teorie, Modelli, 1750-1900, Milén, 1975, pp. 9-40; RODRIGUEZ LLERA, R.: “Arquitectura doméstica familiar moderna”, en
Arquitectura y Orden, Valladolid, 1988, pp. 68-77. Véase también SAZATORNIL, L.: “Vistiendo necesidades nuevas con ropajes
antiguos (de la casa pintoresca a la posguerra)”, La casa en Cantabria, Santander, 1997, pp. 19-38.

3 A.J. DOWNING, The Architecture of Country Houses, 1850 (Reed. facsimil de Dover Publications, N.Y. 1969, p. 26).

4 Mark GIROUARD, The Victorian Country House, Yale University Press, 1979, pp. 147-153.

5 H.R. HITCHCOCK, Arquitectura de los siglos XIX y XX, Madrid, 1985 (1958), p. 158.
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Sobre estos dos modelos se construye la teoria de la arquitectura doméstica suburbana fini-
secular, sea rural o balnearia. Al margen de diferencias estilisticas, ciertos aspectos son comunes
a todas las villas balnearias: verticalidad remarcada por la utilizacién de pifiones, fantasia e irre-
gularidad de la silueta, salubridad (la villa ha de levantarse sobre un basamento y debe “dominar
tanto como sea posible el parque o el jardin)e, distribucion interior flexible, servicios agrupados
en el subsuelo, planta baja reservada a piezas de recepcion, habitaciones —mas numerosas que en
la ciudad— ocupando la primera y a veces la segunda planta, habitaciones de invitados separadas
para preservar la intimidad, interpenetracién de espacios interiores y exteriores, exageracion de
salientes y de todos los elementos que favorecen las vistas: terrazas, bow-windows, balcones,
verandas, galerias, etc.

En general, frente al dominio que la villa clasica habia ejercido en la arquitectura doméstica
de los dos primeros tercios del siglo XIX, al acercarse el final del siglo los modelos pintorescos
entran con fuerza en el panorama arquitectnico espafiol. Su enorme éxito se explica por su adap-
tacion al paisaje cantdbrico y por la creciente tendencia al eclecticismo y cosmopolitismo arqui-
tecténico. Gradualmente comienza a preferirse el confort, la fantasfa y la libertad pintoresca a la
regularidad de la villa de tradicién palladiana.

Especial aceptacion entre la oligarquia espafiola tiene el gusto inglés, con su cottage perfec-
cionado, que arraiga firmemente entre las arquitecturas para el veraneo y que, como veremos,
alcanzara especialmente a las residencias regias. Su influencia marca toda una época de la arqui-
tectura suburbana europea en sus vertientes rural y balnearia. A veces, esta influencia se entre-
mezcla con la de la arquitectura industrial inglesa, especialmente minera, en zonas como Jerez o
Huelva’, pero generalmente es tan so6lo en el prestigio formal de una arquitectura basada en las
posibilidades de diferenciacién de espacios, en la libertad de la planta y en la permeabilidad a los
modos de construccion regionales, donde se basa su enorme éxito.

Wornum y el Old English en el Cantabrico: de Biarritz a Los Hornillos

La creciente demanda hace que algunos arquitectos ingleses comiencen a trabajar en el conti-
nente. Nos interesa especialmente uno de los mejores intérpretes del cottage perfeccionado: el
londinense Ralph Selden Wornum (1847-1910), que durante casi veinte aflos va a protagonizar
una intensa labor en el amplio arco de veraneo que va de Biarritz a Santander. Este arquitecto era
hijo del conocido pintor, critico de arte y conservador de la National Gallery Ralph Nicholson
Wornum (1812-1877). Se habia formado como arquitecto en la Royal Academy y en el taller de
Thomas Roger Smith, trabajando brevemente con William Burges. En 1871 habia obtenido una
beca de estudios en el extranjero y viajado por Francia, Italia y Alemania. Entre 1877 y 1887, for-
mando sociedad con Edwards Salomons, habia proyectado las Galerias Agnews, en Londres, y
numerosas casas de campo (Ely Grange en Frant, Malden Erlegh en Reading y Rusthall House,
en Tunbridge Wells, con un observatorio). Por fin, a partir de 1882, ya estd trabajando para la
exclusiva colonia inglesa de Biarritz, proyectando el Chdteau Francon para John Pennington-
Mellor y Les Trois Fontaines para Lord Wimbornes.

En 1888, rota ya su asociacién con Salomons, es elegido miembro del Royal Institute of Bri-
tish Architects (FR.I1.B.A.) y, a partir de esa fecha, proyecta diversas residencias aristocraticas en

6 [SABEY-LEBLAN: Villas, maisons de ville et de campagne, Paris, 1864 (Introduction).
7 Véase M. GONZALEZ VILCHEZ: Historia de la arquitectura inglesa en Huelva, Sevilla, 1981.
8 Sobre su obra en Biarritz, véase AA.VV.: Domaine de Frangon, Biarritz, Biarritz: IACA, 1991.
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Figura 1. R.S. Wornum. Chdteau Frangon, Biarritz.

Saint Jean de Luz (casa-estudio para un pintor)?, San Sebastidn (Miramar), el valle de Igufia en
Cantabria (Los Hornillos y la casa del conde de Bassoco), Santander (proyecto irrealizado para la
Magdalena) y el Campo de Gibraltar (Guadacorte y posiblemente interviene en La Almoraima).
Naturalmente, a lo largo de esos veinte afios en que mantiene una actividad continua en Espafia,
sigue trabajando en Londres (inmuebles en Picadilly y Brook Street, apartamentos y oficinas en
Covent Garden y Broad Court) y proyectando numerosas obras por toda Inglaterra, entre las que
destacan el Carmel College de Mongewell (1890) y Tylney Hall en Rotherwick (1899)10,

El contacto decisivo entre Wornum y el entorno cortesano espaiiol se produce a través de los
Pennington-Mellor, que mantenian magnificas relaciones con varias casas reinantes en Europall.
La reina regente Maria Cristina y su hijo, el futuro rey Alfonso XIII, eran visitantes asiduos del
Domaine Frangon, y conocian y apreciaban las virtudes domésticas y simbdlicas de la arquitec-
tura victoriana propuesta por el arquitecto. Su aprecio por la obra de Wornum se testimonia en el
encargo del proyecto para la Real Casa de Campo de Miramar en San Sebastidn que va a desatar

9 “House & Studio. St Jean de Luz”, publicada en el Annual Architectural Review en 1895.

10 Sobre 1a obra inglesa de Ralph Selden Wornum, véase LousDALE, H. Walter: “The late Ralph Selden Wornum”, Journal
of the Royal Institute of British Architects, vol. XVIII. 10-XII-1910. p. 100; The Builder, 9-X11-1893; The Building News, 29-
IX-1899, p. 405; 9-XII-1904; 1910 (2). p. 724; THIEME-BECKER: Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, t. 36, Leipzig,
1947. p. 255. Who was who, 1897-1916, p. 780.

11 «“Toute la gent aristocratique était présente quand Monsieur et Madame Mellor recevaient. On pouvait y rencontrer la
princesse Frédérika, fille du roi Georges V de Hanovre; I’impératrice Elisabeth d’ Autriche; la reine Natalie de Serbie et son fils
Alexandre I, roi de Serbie; le prince de Galles, futur Edouard VII; I’infante Eulalie de Bourbon; la reine régente d’Espagne
Marie-Christine et son fils le futur Alphonse XIII...”. En “Diner esquis et somptueux donné a la villa Francon par M. et Mme
Mellor”, Biarritz Thermal, 8 de marzo de 1896. Cit. Domaine de Frangon..., p. 51.
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Figura 2. R.S. Wornum. Real Casa de Campo de Miramar, San Sebastidn (Paisajes Espafioles).

el interés del entorno cortesano por el gusto inglés. No obstante, el auténtico instigador de la cas-
cada de proyectos que Wornum va a firmar en Espafia en la veintena de afios que van de 1888 a
1908 es un personaje muy cercano por esas fechas a la Corona: el duque de Santo Mauro.

Don Mariano Ferndndez de Henestrosa, Ortiz de Miofio, Bravo de Hoyos y Urra, duque de
Santo Mauro (1860-1919), habia contraido matrimonio en Madrid el 24 de mayo de 1884 con dofia
Casilda Salabert y Arteaga, condesa Ofalia y dama de la Reina. La vida de ambos estaba muy vincu-
lada a la familia Real, ya que el duque de Santo Mauro pasard pronto a ser Mayordomo Mayor de la
Casa de S.M. la Reina Regente (1889-1901) y Gentil Hombre de Cdmara con ejercicio y servidum-
bre. Al menos desde 1889 —parece incluso que desde 1887— el duque de Santo Mauro es el verdade-
ro interlocutor de Wornum en su obra espafiola, bien como supervisor en las obras destinadas a la
familia Real —por su condicién de Mayordomo Mayor de S.M.— (como en Miramar o la Magdalena),
bien como mediador en las obras destinadas a sus amigos directos (los condes de Bassoco, los Larios)
o bien, desde luego, como promotor directo (en Los Hornillos).

En virtud de estos contactos con la familia real espafiola el éxito de Wornum entre la exclu-
siva colonia inglesa de Biarritz pronto se prolonga en la cercana costa cantdbrica!2. El primer paso

12 Sobre su obra en la costa cantdbrica hemos tratado mds ampliamente en el catdlogo de la Exposicién El Palacio de la
Magdalena. Arquitecturas y veranos regios, Santander, U.LLM.P. / Autoridad Portuaria, 1995, pp. 26-29 y 46-51. También en
SAZATORNIL, L.: “A orillas del Cantébrico. Arquitectura y veraneos regios”, Reales Sitios, 136, 1998, pp. 13-23.
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Figura 3. R.S. Wornum. Croquis de la casa de Los Hornillos, 1897 (Coleccién Duquesa de Santo Mauro).

es el encargo del proyecto para la Real Casa de Campo de Miramar en San Sebastidn, destinada
al veraneo de la reina regente de Espafia, dofia Maria Cristina de Habsburgo y Lorena (1858-
1929), tras la muerte de su esposo el Rey Alfonso XII (7 1885)13. El conjunto de Miramar, pro-
yectado entre 1888 y 1889 y terminado en 1893, se levanta sobre unos terrenos adquiridos al her-
mano de Santo Mauro, el conde de Morianal4, con lo que los Ferndndez de Henestrosa parecen
vinculados al proyecto de Miramar desde el principio.

Ademas, poco antes de la fecha del encargo se produce un hecho que conduce a la que podria
ser la primera obra de Wornum en Espafia y que puede demostrar la temprana complicidad entre el
arquitecto inglés y Santo Mauro. Recordemos que en 1884 el duque de Santo Mauro habia contraido
matrimonio con la dama de la reina dofia Casilda Salabert, joven viuda del XIV duque de Medinace-
li, con lo que Santo Mauro se convierte en tutor del joven Medinaceli y, a corto plazo, en promotor
de las obras que se realizardn en las propiedades de los Medinaceli en el Campo de Gibraltar a fina-
les de los ochenta. De hecho en 1887, sélo tres afios después, comienza la remodelacién de la finca
de La Almoraima, centro de una importante explotacion forestalls. El edificio central, un antiguo con-
vento reformado pocas décadas antes, se redecora interiormente e incorpora una nueva torre de aires
neogoticos proyectada por un desconocido arquitecto inglés que podemos identificar, sin demasiadas
dudas, con Wornum, dados los evidentes paralelismos entre la torre proyectada —especialmente el
remate— y la torre central del Chdteau Frangon de Biarritz.

13 Bl encargo a Selden Wornum se formalizé por carta de don Luis Moreno, por entonces Mayordomo Mayor de la Casa
de S.M., de 12 de octubre de 1888. Tras cinco meses de trabajo los planos del proyecto se entregaban en Madrid en mayo de
1889. Sobre Miramar véase especialmente GALARRAGA ALDANONDO, I.: “San Sebastidn de El Antiguo y la Real Casa de Mira-
mar”, Reales Sitios, 136, 1998, pp. 24-37.

14 «“Palacio de Miramar. Donostia-San Sebastian”, Monumentos Nacionales de Euskadi. Guipizcoa, Bilbao: Gobierno Vas-
co, 1985, p. 173.

15 ARANDA BERNAL, A.: “De Miramar a Guadacorte. La influencia inglesa en la arquitectura de recreo del Campo de Gibral-
tar”, Reales Sitios, 161, 2004, p. 56.
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Figura 4. R.S. Wornum. Casa de los condes de Bassoco, Santa Cruz de Igufia (Cantabria).

También por estas mismas fechas parecen comenzar las iniciativas del duque de Santo Mau-
ro para levantar la Casa de “Los Hornillos” sobre el solar familiar de los Fernandez de Henes-
trosa en Las Fraguas (valle de Igufia, Cantabria). No obstante, por diversas razones, el proyecto
definitivo no estd listo hasta 189716 y las obras se retrasan hasta el periodo 1899-1904 (en su
fachada aparece la primera fecha)!?. Cabe apuntar que si bien Miramar se construye antes que Los
Hornillos, varias fuentes repiten que Santo Mauro entré en contacto con Wornum directamente a
través de su obra en Frangon.

Sea como fuere ambas obras estdn unidas a los veraneos regios del fin de siglo y a la ges-
tién de Santo Mauro para la Casa Real. Todos ellos o eran residencias regias —como Miramar—

16 En 1a coleccién de los duques de Santo Mauro en Las Fraguas se conserva un croquis del edificio en perspectiva, al modo
inglés, con su aspecto definitivo, fechado y firmado por Ralph Selden Wornum en 1897. Se publica junto con el plano de la plan-
ta baja en The Building News (29 sept. 1899).

17 Los Hornillos se construye sobre el solar familiar de los Ferndndez de Henestrosa, las obras son dirigidas por el herma-
no del duque de Santo Mauro, el conde de Moriana, hombre de vasta cultura y muy aficionado a la arquitectura que ya habia
proyectado la ampliaci6n de la antigua casa familiar. Agradezco a don Alvaro Ferndndez-Villaverde, duque de San Carlos, los
datos sobre Los Hornillos y el duque de Santo Mauro y las facilidades para la consulta de la documentacién familiar.
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Figura 5. R.S. Wornum. Details of a Verandah for Count Basoco, 1908 (Coleccién Bustamante Ezpeleta).

o hacian las veces en frecuentes y fugaces visitas veraniegas —como Frangon y Los Hornillos (de
hecho en la fachada de este dltimo atin campean las cadenas que lo sefialan como residencia
regia). Todas ellas, en definitiva, estdn en la érbita de la corona espaiiola, colaborando de forma
concluyente a la extension de la elegante moda inglesa entre la oligarquia espafiolals.

De hecho la obra de Wornum se prolonga en Espafia a través del circulo de amistades mds pro-
ximas al duque de Santo Mauro. En 1901, por ejemplo, los Larios comienzan las obras de su nue-
va casa de recreo en la finca de Guadacorte (campo de Gibraltar). Aunque no se conservan los pla-
nos el conjunto viene atribuyéndose, ya desde la época de su construccién, a Wornum que repite
con muy pocas variantes el esquema ya utilizado en Francon, Miramar y Los Hornillos. Obvia-
mente la via de contacto con el inglés es de nuevo Santo Mauro, que mantenia una buena amistad

18 Debe sefialarse, no obstante, que aunque Wornum introduce la formulacién mds canénica del Old English, sus obras coin-
ciden con arquitecturas “a la inglesa” llegadas por otras vias. En Comillas, por ejemplo, relativamente cerca de Las Fraguas y
por las mismas fechas de la construccién de Los Hornillos, el duque de Almodévar del Rio levanta, frente al palacio neogético
de los marqueses de Comillas y al Capricho de Gaudi, un chalet abundante en citas inglesas proyectado en 1898 casi con segu-
ridad por el arquitecto jerezano Francisco Herndndez Rubio. También en Comillas, en la década de los ochenta, James Pontifex,
un ingeniero inglés que trabajaba en las minas de los Picos de Europa, levanta con proyecto propio una casa con una hermosa
veranda colonial. Véase SAZATORNIL, L.: Arquitectura y desarrollo urbano de Cantabria en el siglo XIX, Santander: Universi-
dad de Cantabria, 1996, p. 331.
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con la familia Larios!®. Poco después, en 1906, los condes de Bassoco, amigos cercanos de los
duques de Santo Mauro y vinculados también a la familia Real?, inician en Santa Cruz de Iguia,
a pocos kilometros del palacio de Los Hornillos, las obras de su nueva casa. Siguen un proyecto
que con toda seguridad puede atribuirse a Wornum pues se repite el esquema habitual tanto para
el edificio central (veranda flanqueada por sendos cuerpos apifionados, aunque en Santa Cruz
limitaciones presupuestarias impidieron levantar uno de los cuerpos) como para la composicion
general del conjunto y los jardines (entrada y giro de coches, jardin de flores, vaqueria, caballeri-
zas, etc.) La relacién de Wornum con la casa de los condes de Bassoco en Santa Cruz de Igufa se
confirma a través de un plano firmado por el arquitecto y fechado en noviembre de 1908, con los
detalles del proyecto para la veranda2!.

La no muy abundante documentacién conservada sobre Wornum??2 certifica que durante todo
el tiempo en el que est4 trabajando para promotores espafioles mantiene su estudio en Londres en el
nimero 26 de Bedford Square. La férmula mds habitual es que Wornum tras la redaccion del pro-
yecto deje la supervisién de la construccién en manos de otros técnicos: arquitectos, ingenieros o,
incluso, maestros de canterfa. No obstante, inicialmente el inglés se habia resistido a aceptar que fue-
ra José de Goicoa quien dirigiera las obras de Miramar, como deseaba la Casa Real?3. Sin embargo,
después esta solucion se convertird en norma: en Los Hornillos y en Santa Cruz serd el maestro de
canteria Francisco Lesaola, en Guadacorte probablemente el ingeniero James Thomson...

De manera general Wornum sigue en todos estos proyectos la moda Old English Style?*, 1an-
zada por la publicacién en 1871 de los planos de Robert Norman Shaw para Leyswood (Kent). En
el Old English todos los elementos t6picos de lo “pintoresco” se retinen: arcos goticos, ventanas
Tudor, verandas, oriel-windows?3, entramados de madera y altas chimeneas de ladrillo con rema-
tes abultados. Ademds, se pretende trasparentar al exterior los esquemas internos de distribucion
y circulacién, con manifiesta predileccion por el confort, la libertad, la flexibilidad e irregularidad
y la marcada interpenetracion de los espacios interiores y exteriores.

Wornum sigue asi los principios del cortage perfeccionado propugnado por el Old English,
con sus tejados atirantados y apuntados y el uso de entramados de madera vistos en hastiales, gale-
rfas, verandas y aleros. En ocasiones, todo esto se entremezcla con elementos tomados del estilo
Queen Anne: con sus haces de altas chimeneas reunidos en un solo cafién, el recercado de vanos
en piedra o las decoraciones importadas del Old Dutch. Por su parte la distribucion interior, como

19 ARANDA BERNAL, A.: op. cit., pp. 59-60.

20 Don Javier Bustamante de la Maza, oriundo de Santa Cruz de Igufia, y su esposa dofla Marfa Luisa de Ezpeleta, eran con-
des de Bassoco. El padre del conde, don Luis Bustamante Quevedo, era amigo personal de don Alfonso XIII y el de la conde-
sa, don Luis de Ezpeleta y Contreras, habfa sido Jefe del Cuarto Militar de la Reina Marfa Cristina y su secretario particular.
Todos pertenecian al circulo mds intimo de amistades de la familia Real y de los Santo Mauro, a los que les unia ademds la cer-
cania de su origen.

21 Agradezco a don José Maria Ballester y a la familia Bustamante Ezpeleta los datos y la documentacién relativa a la casa
de los condes de Bassoco en Santa Cruz de Igufia.

22 Se conservan bastantes planos acuarelados del Chateau Frangon (publicados en Domaine Frangon... 1991), ninguno de
los de Miramar, la vista en perspectiva de Los Hornillos, ninguno de los de Guadacorte, el proyecto de veranda para Santa Cruz
de Igufia y la magnifica serie de planos del proyecto para La Magdalena.

23 Tfiaki Galarraga (op. cit., 1998, pp. 30-37) ha analizado la documentacién sobre este episodio en el que Wornum insiste
en todo momento en llevar la direccién de la obra afirmando que el “trabajo resultara extrafio para el arquitecto Goicoa”.

24 Sobre la moda Old English, véase Mark GIROUARD, The Victorian Country House, Yale University Press, 1979,
pp. 71-72.

25 Denominacién que engloba los miradores caracteristicos de la arquitectura inglesa, se distingue entre “oriel-window”
(mirador volado de planta curva o poligonal), “bay-window” (mirador no volado de planta poligonal) y “bow-window” (mira-
dor no volado de planta curva). Véase Stephen MUTHESIUS: The English terraced house, Yale University Press, 1982, p. 174.
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Figura 6. R.S. Wornum. Casa de Los Hornillos, Las Fraguas (Cantabria).

es habitual en el mundo victoriano, partiendo de la teoria doméstica anglosajona del siglo XVIII
busca la clara diferenciacion de las funciones domésticas, con la clasica distribucion burguesa en
estares, dormitorios y servicios. El principal elemento distribuidor es el hall, del que parte la esca-
lera y que conduce a las habitaciones de recibo y al comedor, pieza bdsica en la liturgia domésti-
ca. Para lo demads el ideal doméstico victoriano promueve una distribucion basada en la neta
separacion entre la zona publica o residencial y los espacios destinados al servicio —o “zona
doméstica”—, con la tnica salvedad de la permeable, aunque a menudo invisible, comunicacion
entre ellas, que fomenta la discrecion y la privacidad.

Wornum adapta, en definitiva, el lenguaje de la arquitectura rural modernizada del sur de
Inglaterra a las residencias para el veraneo de la nutrida colonia inglesa de Biarritz o del entorno
cortesano espafiol. El esquema central de Miramar y Francon es el mismo: una veranda central (por-
che abierto inspirado parcialmente en la arquitectura angloindia), flanqueada por sendos cuerpos api-
fionados y con entramado de madera, y una torre (octogonal en ambos casos) que rompe la hori-
zontalidad del conjunto. En Guadacorte se prescinde de la torre, mientras que en Los Hornillos se
repite la tipica cubierta en H pero la torre se reduce situdndose en el centro de la fachada a modo de
pértico. En Frangon y Miramar el uso masivo de la madera y el ladrillo apunta hacia la tradicion Old
English mientras que en Los Hornillos, en la casa de los condes de Bassoco y en Guadacorte se pre-
fiere la aspereza de la mamposteria —resaltada con sillares en esquinas y recercado de vanos— que
sefiala hacia la obra de William Burges (Trinity College de Hartford, Connecticut).

A este nicleo central se adhieren los edificios de servicio, netamente diferenciados por una asi-
metria de apariencia casual. En Miramar y en Guadacorte ademds reducen su altura, mientras que
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en Los Hornillos esta jerarquizacién de funciones es especialmente sefialada por los materiales:
mamposteria y sillerfa para la vivienda principal, ladrillo y entramado de madera para cocinas y
establos26, siguiendo los principios de arquitectura veraz establecidos por Pugin y Shaw.

Un regalo para Ena

En cualquier caso, el gran proyecto que va a desatar la popularidad de lo inglés en la arqui-
tectura cantébrica es el palacio de la peninsula de la Magdalena, en Santander. Ya en la década de
los sesenta se habia intentado dar un cardcter permanente a los veraneos regios en Santander
mediante la cesion de unos terrenos en El Sardinero para la construccién de una residencia real,
aunque la revolucion de 1868 habia frustrado el proyecto. A finales de siglo la idea reaparece con
fuerza y en 1906 los propios republicanos aprueban la iniciativa, afirmando que “No somos
mondarquicos, pero por encima de nuestros ideales flota el compromiso, la obligacion, el deber ine-
ludible que tenemos de defender los intereses de Santander y su provincia... somos los primeros
en pedir que esta idea de regalar al Rey, como jefe de Estado, un palacio en el Sardinero, se lle-
ve a cabo sin vacilaciones”?7. El 15 de enero de 1908 la Corporacién Municipal acuerda por una-
nimidad hacer donacién a don Alfonso de Borbon de todo el parque de la Magdalena.

La idea municipal era donar a la joven pareja real una residencia de verano que fuera a un tiem-
po regalo de bodas y sutil compromiso de futuro. El estilo del palacio debia ser inconfundible-
mente inglés, en homenaje a la nacionalidad de la joven reina. Para ello uno de los principales ani-
madores del plan —el duque de Santo Mauro— vuelve a llamar a Wornum que, en su magnifico
proyecto para Résidence Royale a Santander (julio de 1908)28, repite engrandecido el esquema de
los Hornillos y Miramar, desdobldndolo en una fachada de apariencia casi simétrica con tres pifio-
nes y dos cuerpos de unién. La gran torre y la diferenciacién material de las cubiertas remarcan
la separacion entre la zona de habitacion y los servicios domésticos. En planta son casi dos edifi-
cios separados, mientras que al exterior se mantiene la sensacién de conjunto por la homogenei-
dad de alturas y la torre, que actia como elemento aglutinador. Una experiencia cuyo producto es
la tipica planta asimétrica y serpenteante que transparenta al exterior los esquemas internos de dis-
tribucién y circulacién. Un proyecto caracterizado por seguir, de nuevo, estrictamente los princi-
pios del cortage, donde prevalece el confort y la libertad sobre la regularidad.

Pese a los indudables méritos del proyecto de Wornum, entre los ocho proyectos presentados al
concurso para el palacio resulta elegido el firmado en octubre de 1908 por dos jovenes y ain des-
conocidos arquitectos santanderinos: Javier Gonzdlez de Riancho y Gonzalo Bringas?. Parece ser
que el propio Alfonso XIII deseaba que el proyecto fuera realizado por arquitectos espaifioles y, a

26 Este aspecto es remarcado en los comentarios sobre el edificio aparecidos en The Building News (29 sept. 1899, p. 405):
“Rough masonry with ashlar dressings was used for the main house, red brick and half timber for the offices and stables”.

27 El Cantdbrico, 19-111-1906, p. 1. Sobre la génesis del proyecto de construccién del palacio de la Magdalena véase JIME-
NEZ BLECUA, 1.; MATEO GARCIiA, M.D.: Palacio Real de la Magdalena, Santander, 1982; SAZATORNIL, L. y otros: El Palacio de
la Magdalena..., 1995.

28 Los planos del proyecto se conservan en el Palacio de la Magdalena, Coleccién Ayuntamiento de Santander. “Résiden-
ce Royale a Santander” (6 planos) “R. Selden Wornum / architect / 26 Bedford Square / London W.C. / July 25.1908.

29 Archivo general de palacio. patrimonio nacional, sigs. 5971 (alzado de la fachada sur, octubre de 1908), 5982 (planta
baja), 3633 (planta baja reformada), 3634 (planta principal reformada), 3635 (chimeneas en el centro de la fachada posterior).
Sobre Riancho y Bringas, véase MORALES SARO, M.C.: Javier Gonzdlez Riancho, arquitecto, 1881-1953, Santander, 1983. Sobre
su obra en Santander RODRIGUEZ LLERA, R.: Arquitectura Regionalista y de lo Pintoresco en Santander (1900-1950). Santan-
der, 1987; SAZATORNIL Ruiz, L.: “Arquitectura y urbanismo desde el romanticismo a la posguerra”, Catdlogo del Patrimonio
Cultural de Cantabria, 3. Santander y su entorno, Santander, 2002, pp. 219-335.
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Figura 7. R.S. Wornum. Résidence Royale a Santander, 1908 (Coleccién Ayuntamiento de Santander).

poder ser, montafieses; actitud ésta, la del “espafiolismo” arquitectonico, que reaparecerd en varias
ocasiones a lo largo de su reinado. Ademds, es muy probable que los representantes municipales,
poco habituados a las sutilezas compositivas victorianas, leyeran con mas claridad en el bien deli-
neado proyecto de Riancho y Bringas su idea de un alojamiento regio.

A este respecto cabe apuntar que el edificio, financiado por suscripcion popular, es desde lue-
go una inversion turfistica realizada con objeto de consolidar los veraneos regios en Santander.
Estd, por tanto, comprometida la imagen publica de la ciudad, empefiada, ante todo, en “alojar
como deben ser alojados los Reyes”30. Los dos arquitectos santanderinos aciertan al medir el
alcance de la ambiciosa generosidad escondida tras el aparente regalo, en torno al cual las exi-
gencias fundamentales parecen reducirse a dos: el edificio ha de aparentar cierto aspecto inglés
—en homenaje a Ena, Victoria Eugenia—, aunque éste sélo sea superficial; y ha de ser un palacio
real, no una simple residencia veraniega.

Frente a la sencillez buscada por Wornum y por los mismos monarcas, la ciudad de Santander
olvida el decoro para explayarse con un ‘“palacio”. De hecho, mediadas las obras los propios
monarcas se sorprenden de la magnitud del edificio pues, segiin parece, nunca creyeron que se tra-
tara de un verdadero palacio sino, mds bien, de una casa de veraneo3!.

La singularidad del caso nos revela la disparidad de actitudes: mientras las familias reales se
esfuerzan en construirse country houses cada vez mas burguesas, los burgueses construyen pala-
clos para sus reyes. A este respecto, conviene recordar que Osborne House, una de las residencias
veraniegas de la familia real inglesa, era deliberadamente llamado casa y no palacio, o que la rei-
na regente Marfa Cristina siempre habia mostrado “empefio en que su posesion en la capital gui-
puzcoana sea llamada solamente Real Casa de Campo de Miramar... En efecto, su aspecto, sefio-
rial y todo, es mds bien de casa de campo”32. Los Hornillos también se concibe bajo la idea
de casa de campo y el mismo Wornum, en su proyecto para la Magdalena no se atreve a hablar

30 AEMECE: “El Real Palacio de la Magdalena”, en Blanco y Negro, 1 de agosto de 1915.
31 El Cantdbrico, 27 de abril de 1910.
32 AeMECE: “El Real Palacio de la Magdalena”, en Blanco y Negro, 1 de agosto de 1915.
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Figura 8. J.G. Riancho y G. Bringas. Proyecto de Palacio Real en la Peninsula de la Magdalena.
Alzado, 1908 (Archivo General de Palacio).

de palacio, tan lejano en la tradicién inglesa, y se contenta con titular Résidence Royale. Por el
contrario, en el proyecto de Riancho y Bringas ya aparece el titulo de Palacio Real. Es en esta

empatia de mensajes entre los arquitectos y los promotores municipales donde reside posible-
mente el éxito de su proyecto.

El palacio de la Magdalena

De hecho, Riancho y Bringas, en su definitivo proyecto para el palacio de la Magdalena, olvi-
dan deliberadamente la coherencia victoriana para adoptar un lenguaje mucho mas “exaltado y
exuberante”, conjuntando eclécticamente y “en apretada sintesis de proyecto fin de carrera’33
todos sus conocimientos diversos de arquitectura victoriana. Obviamente sus contactos con la
compleja teorfa arquitecténica inglesa eran escasos: algunas revistas, lo que podian haber visto de
la obra de Wornum y una breve estancia en Inglaterra para entrar en contacto con el arquitecto Sir
Edwin Lutyens (1869-1944) considerado el “dltimo tradicionalista” inglés y de maneras clara-
mente eclécticas. De hecho, algunos detalles de la obra de Riancho y Bringas pueden ponerse en
relacion con la obra de Lutyens: detalles neo-georgian (neobarrocos), fachadas en hilera, jerar-
quizacion de usos, importancia de las terrazas y los atrios, lujo exterior-sencillez interior, etc.

En cualquier caso, Riancho y Bringas practican ante todo un desbordado eclecticismo que
acumula motivos “ingleses”, desde el tratamiento superficial de la piedra que le da un tono Eli-
zabethan (neorrenacimiento inglés) cercano a Shaw (muy similar a Rhinefield en Hampshire, de
R.W. Romaine-Walker, 1889-90), hasta los remates almenados de las torres, tipo Scottish Baro-
nial (acastillado), pasando por el hastial festoneado, tomado del Old Dutch. Una acumulacién de

33 RODRIGUEZ LLERA, R.: “Los lenguajes histéricos en la arquitectura moderna de Santander”, Boletin del Museo e Institu-
to “Camdn Aznar”, 1982, p. 166.
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Figura 9. J.G. Riancho y G. Bringas. Proyecto de Palacio Real en la Peninsula de la Magdalena.
Planta Baja, 1908 (Archivo General de Palacio).

motivos que se ha venido relacionando con el 1lamado estilo Queen Anne, mds ligado a la arqui-
tectura publica y a la recuperacién del ladrillo de la arquitectura verndcula inglesa34. En realidad,
se encuadra con mas claridad en el ubicuo Free Style una opcién que, como su propio nombre
indica, nace de la libre interpretacion de los modelos histdricos ingleses3> y que en la Magdalena
vuelve sus ojos hacia el Elizabethan y el Georgian.

No obstante, en este repertorio sorprende la timidez de las chimeneas y la proliferacion de ele-
mentos de vista (balcones, bay-windows, buhardillas, terrazas y azoteas): “El estilo del Palacio es
inglés realzado y adornado con salientes, balcones, azoteas y otras modificaciones del estilo puro
que no permite el pais inglés, pero que son perfectamente adaptables a nuestra tierra”36. Todo eso
se sobrepone a una estructura que es la aprendida en la escuela de Arquitectura: planta en T de
latente simetria y pasillos distribuidores que se alejan de la libertad y concatenacién de espacios
tipicos en la arquitectura inglesa y de la planta orgdnica (en aparente crecimiento) de los proyec-
tos de Wornum. Sobre esta enmascarada planta de tradicion beaux-arts se acumulan en alzado las
fachadas, que en el lado sur son intencionadamente asimétricas y retranqueadas para suavizar el

34 Sobre el estilo Queen Anne, véase M. GIROUARD: op. cit., pp. 73-74.

35 Véase ALASTAIR SERVICE: Edwardian Architecture. A Handbook to building design in Britain, 1890-1914, Londres, 1977,
pp. 38 y ss.

36 La Voz de Cantabria, 23 de septiembre de 1908.
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aspecto monolitico del conjunto, como si de una serie de fachadas urbanas se tratara, o de la calle
de las Naciones de una Exposicién Universal.

Se trata, en definitiva, de un proyecto claramente ecléctico, pero “vestido” a la inglesa. Otras
opciones hubieran sido posibles, con similar disposicion pero distinto disfraz. Especialmente en
unos aflos en los que cobraba importancia la pugna entre casticismo y cosmopolitismo en la arqui-
tectura espafiola. El conocido Proyecto de palacio para un noble de la Montafia, de Leonardo
Rucabado (1911) ilustra esta afirmacién pues, segiin Rafael Doménech, pretendia ser una alter-
nativa en “estilo montafiés” al proyecto inglés para la Magdalena3’. En éste se aprecia ademads la
universalidad de las propuestas compositivas de Riancho y Bringas, pues Rucabado no tiene nin-
guna dificultad en reproducir el mismo perfil del proyecto de sus paisanos con la suma ecléctica
de las casonas barrocas de Carrejo, Pamanes, Selaya, etc. El asunto debi6 dar que pensar a Rian-
cho pues en 1914 presentard un proyecto de inspiracién montafiesa para la Portalada de acceso a
la peninsula.

En la Navidad de 1908 se produce la aceptacién definitiva de los planos por SS. MM., hecha
la reforma sugerida por la reina —asesorada por Wornum38— de ampliar algunas habitaciones del
piso principal (incluida la de los reyes) a costa de eliminar la Capilla, que pasaria a un edificio
independiente en el parque (proyectado por Riancho y Bringas en 1909 y finalmente no realiza-
do)39. Las obras comienzan en marzo de 1909 y, segiin parece, el mismo Alfonso XIII elige la ubi-
cacién del edificio en la meseta alta que corona la peninsula, alli desde donde se domina un
inmenso panorama y su perfil pintoresco queda realzado. La Casa Real es puntualmente informa-
da de 1a evolucién de los trabajos por medio de fotografias (conservadas en el archivo de Palacio).

La decoracién interior del palacio queda en manos del duque de Santo Mauro que debe inter-
pretar los gustos regios: “En el palacio neoclasico de las Fraguas, residencia del duque de Santo
Mauro, se estudian los planos para, segun ellos, disefiar y decorar las distintas dependencias del
palacio real, y, conforme a los diferentes estilos, se construya el mobiliario acorde con ellos™.
Se deben combinar —en ecléctica mezcla— los muebles de estilo espaiiol procedentes del Palacio
del Pardo con las adquisiciones de mobiliario inglés realizadas por el duque en la Casa Mapey de
Bilbao, que van del renacimiento (William & Mary) y barroco inglés (Queen Ann, Chippendale,
Georgian) al neoclasicismo (Heppelwhite, Adam, Sheraton). Por fin, coronando toda la decora-
cién, la flor de lis de los Borbones y no la corona de la monarquia espafiola. E1 mensaje es evi-
dente, declarando la propiedad del edificio, regalado a don Alfonso de Borbdn a titulo personal,
no al rey de Espafia, dadas las reticencias de los republicanos santanderinos.

En 1912 terminan las obras y se ratifica la donacién. El conjunto se completa entonces con la
construccién de las Caballerizas (proyecto de Riancho y Bringas, 1914; ampliaciones de Riancho
en 1917) y la urbanizacién del Campo de Polo (Riancho, 1914). También por esas fechas (¢.1914)
el Jardinero Mayor de S.M. —Juan Gras y Prats— proyecta el parque de la Magdalena*! aprove-
chando, en parte, el trazado del antiguo velédromo. Gras se inspira en los grandes parques parisi-
nos del Segundo Imperio y en el trazado del Campo del Moro de Madrid (1890), obra de su maes-
tro el cataldn Ramén Oliva. Sin embargo, en su relacién con el parque, el edificio se aparta de
nuevo de uno de los principios fundamentales de la arquitectura campestre victoriana. El palacio
se levanta sobre un amplio basamento que elimina la fluidez de relaciones entre espacio interior

37 Rafael DOMENECH: “Critica recogida por Javier Génzalez de Riancho”. Cit. MORALES SARO: op. cit. 1983, p. 58.

38 Que sabemos que en esas mismas fechas —noviembre de 1908 firmaba el proyecto de veranda para la casa de los con-
des de Bassoco en Santa Cruz de Iguiia.

39 Proyecto de Capilla en la Magdalena. Fachada Principal. Abside, A.G.P. sigs. 1812-1813.

40 EI Cantdbrico, 25 de noviembre de 1910.

41 Juan Gras: “Proyecto de parque de S.M. el rey en la Peninsula de la Magdalena”, 1914 (A.G.P. sig. 1655).
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Figura 10. J.G. Riancho. Croquis para la casa de Pefias Blancas, Miengo (Coleccion Gonzdlez Riancho).

y exterior. Se pierde asf la continuidad casa-jardin, que caracteriza la vida doméstica y el veraneo
decimonénico, para reforzar el talante representativo del edificio que se impone al jardin con la
rotundidad del monumento puiblico, hecho para ser visto, coronando la peninsula y la ciudad?2.
De hecho, como habia ocurrido en San Sebastidn y Biarritz, los veraneos regios —sin interrup-
ciones entre 1913 y 1930— impulsan la conversién del Sardinero en un gran centro de ocio. Su
popularidad turistica y el consiguiente desarrollo urbanistico es consecuencia directa del prestigio
cortesano promovido por la astucia inversora del “regalo” santanderino. La revista ilustrada Blan-
co y Negro (1-VIII-1915) describe cémo “El Palacio de la Magdalena ha sido el magico talisman

42 Antonio Bonet Correa, en relacion con el Palacio de la Magdalena, ya recordaba la acepcion popularizada por Bruno Taut
para designar a este tipo de edificios representativos como “la corona de la ciudad” (B. TAUT: Die Stadtkrone, Jena, 1919). Véa-
se Prélogo a I. JIMENEZ BLECUA y M.D. MATEO: Palacio Real de la Magdalena, Santander, 1982, p. 9.
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que transforma aquellos rincones, urbanizdndolos y haciéndolos dignos de la regia vecindad”; y
continuda resefiando la mejora del acceso al Sardinero y al Palacio con la apertura de la avenida de
la Reina Victoria: “espléndida via es ésta, que aparece bordeada de lujosos hoteles, que proclama
el ensanche y la transformacion a la europea de la capital montafiesa, para lo cual tiene mds que
lo suficiente: “aires de afuera”, cultura, dinero...”.

Es, precisamente, la insistente bisqueda de esos “aires de afuera” lo que va a determinar los
lenguajes arquitectonicos elegidos para la transformacion del escenario pintoresco en que se con-
vierte la Corte estival. El propio duque de Santo Mauro promueve la construccién del Hipédromo
de Bellavista. Se proyecta, ademads, la construccién de las tres piezas bdsicas habituales en este
tipo de transformaciones: un nuevo Casino, el Gran Hotel y el Teatro. De hecho, ya junto a los
primeros planos de 1908 aparece, un Projet d’Hotel pour des Voyageurs a Santander realizado
posiblemente por Wornum o por algin arquitecto ligado a Biarritz43, que finalmente no se utiliza.

Todo se completa, por fin, con el formidable impulso de la arquitectura doméstica que adopta
decididamente elementos ingleses u otros subestilos nacionales o regionales del largo catdlogo
ecléctico. Se remata asi la lenta labor de construccion de la ciudad-balneario, con su paisaje
domesticado, urbanizado por un minimo de arquitecturas espectaculares, manifiestamente pinto-
rescas. A partir de entonces, la admiracion de la burguesia por el mundo anglosajon, la popula-
ridad de Victoria Eugenia de Battemberg, esposa de Alfonso XIII, y en general la extensién de
las modas victorianas, marcan una influencia que no es sélo artistica. La arquitectura inglesa pro-
longard su presencia en la costa cantdbrica a lo largo de las primeras décadas del siglo XX, espe-
cialmente con alguna aportacion puntual de otros arquitectos britdnicos (Chatterton y Couch,
Casa de Sir Ramon de la Sota, 1906, Las Arenas, Vizcaya), las obras del propio Javier G. Rian-
cho (Proyecto de hotel para don Francisco Borbon, El Sardinero, 1913; casa de Pefias Blancas,
1912, Miengo) y otros arquitectos santanderinos (Valentin R. Lavin Casalis, Hoteles de Prieto
Lavin en El Sardinero, 1917) o los elegantes proyectos de Manuel Maria de Smith Ibarra (Pala-
cio Artaza para Victor Chavarri, 1914, Leioa; Palacio “Santa Clara” para Martinez Rivas,
1918, Getxo) y Rafael Garamendi (Residencia Rosales, 1917-1920, Getxo) para la alta burgue-
sia vizcaina#4.

43 Archivo General de Palacio, Patrimonio Nacional. Projet d’Hotel pour des Voyageurs a Santander (Espagne). Fagade
coté de la mer. Circa 1908.

44 Véanse los trabajos de M. PALIZA MONDUATE: “La importancia de la arquitectura inglesa del siglo XIX y su influencia
en Vizcaya”, Kobie, 4 (Bilbao, 1987), pp. 65-100; Manuel Maria de Smith Ibarra. Arquitecto 1879-1956, Bilbao, 1988; El arqui-
tecto Rafael de Garamendi y la residencia “Rosales”, Bilbao, 1989.



